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Un lugar mejor

Hace cincuenta anos...

Hace cincuenta afios la denominada
“muiisica cldsica” planteaba un panorama
del todo diferente del que se observa en la
actualidad. En primer lugar, los composi-
tores y las obras eran mucho menos nu-
merosas que hoy en dia, ya que la deci-
sién de a quiénes se interpretaba y de qué
obras se grababan recafa en unos pocos
directores, a cargo de un nimero limita-
do de orquestas prestigiosas. Por otro la-
do, pricticamente no existian lecturas
que trataran de respetar los usos y cos-
tumbres de las orquestas de una cierta
época, los instrumentos originales em-
pleados en la ejecucién y, en muchas
oportunidades, lo que efectivamente esta-
ba escrito en las partituras. Ademds, los
conciertos tenian lugar en un ndmero de
dmbitos mucho mds acotados que en la
actualidad, sin mencionar que los medios
de reproduccién mecdnica y los discos te-
nfan limitaciones que hoy ya no existen.

Todas estas caracteristicas hacfan que el
acceso a la musica cldsica fuera mucho
mis restringido que en nuestros dias.

Si esta era la situacién para el pablico po-
tencial de la musica cldsica, para los mas
chicos la posibilidad del encuentro era to-
davia mds lejana. Por entonces, los pro-
gramas escolares no contemplaban un
acercamiento al género. Era dificil encon-
trar una maestra de musica que fuera mds
alld del “Himno Nacional”’, la “Marcha
de San Lorenzo” y el “Huachi torito”. En
otras palabras, salvo en el caso de quienes
efectivamente aspiraran a estudiar miisica
profesionalmente, la formacién musical
dependia casi exclusivamente de la tradi-
cién familiar o del azar.

En Buenos Aires, por ejemplo, los més jé -
venes podian recurrir a las actividades
pioneras de Guillermo Graetzer y Erwin
Leuchter —fundadores del Collegium
Musicum de Buenos Aires en 1946—, o
introducirse en la mdsica cldsica a partir
de los discos, con las consabidas audicio -
nes de Pedro y ¢l lobo, de Serguéi Proké-
tiev; con el cuento musical Piccolo, Saxo
@& Compania de Jean Broussolle y André
Popp (que en la versién local narraba
Juan Carlos Thorry), y con la Sinfonia de
los juguetes de Leopold Mozart (el padre
de Wolfang Amadcus!!).

Desde entonces los afos pasaron y el
mundo cambié. El acceso a este tipo de
musica dej6 de ser tan restringido: la cir-
culacién de discos y la proliferacién de
eventos culturales acorté la distancia que
separaba la musica cldsica del gran puabli-
co. En este contexto de apertura, se co-
menzaron a realizar algunas experiencias
en ¢l campo de la educacién que revelan
una mayor sensibilidad frente al fenéme-
no artistico y en particular al musical. En
este marco debemos mencionar el proyec-
to de las “Orquestas Infantiles y Juveni-
les”, un proyecto que, desde 1998, el Mi-
nisterio de Educacién del Gobierno de
Buenos Aires cred en el seno del Progra-
ma Zonas de Accién Prioritaria (ZAP).

Hoy resulta un motivo

de alegria...

Hoy resulta un motivo de alegria festejar
la décima edicién de un ciclo que combi -
na la mejor musica —ya sea cldsica o po-
pular-, la educacién y el entretenimiento.
Porque asi nacié Allegretto: un ciclo de
conciertos gratuitos, concebidos especial-
mente para los alumnos de escuelas pri-



marias y secundarias. Y asi lo disfrutan
los masicos cada vez que tocan frente al
auditorio descontracturado y alegre de las
escuelas. Y sobre todo, asf lo viven los
chicos. Para muchos Allegretto significa
un primer acercamiento a la mdsica, algo
asi como el descubrir el hielo de aquel
personaje de Garcia Marquez.

;Y por qué no imaginar que el joven de
veinte afios que hoy se anima con algo de
Mozart es el mismo que hace diez afios se
conmovia con los sonidos del violonche-
lo de Mario Brunello? ;O que la adoles-
cente que en sus ratos libres toca la bate-
ria, se maravill4, a los ocho afos, con el
universo de la percusién la primera vez
que escuchd una orquesta? No tenemos
que fantasear tanto... Basta con pensar
que, afio a afo, el ciclo contribuye a acor-
tar la brecha entre la musica cldsica y los
publicos mds jévenes. De haberlo logra-
do, Allegretto habrd cumplido uno de sus
objetivos: la creacién de un nuevo pibli-
co capaz de asociar la diversién con la re-
flexion y el aprendizaje, a través de una
experiencia musical.

Agradecemos a todas las instituciones
que han hecho posible la décima edicién
de la Temporada Allegretto, con quienes
compartimos la alegria del éxito sosteni-
do de esta experiencia inédita. Quizds sea
demasiado aventurado pensar que estos
encuentros hayan influido en la vida de
los chicos. Pero si pensamos que toda la
aventura del ciclo —la entrada al teatro, el
acomodarse en los asientos, el intento de
silencio, las risas nerviosas, ¢l asombro
frente al virtuosismo de un pianista o el
sonido gigantesco de una orquesta- logra
acercar a los chicos al universo musical,
estaremos mds que satisfechos. Cumplir
con este objetivo ya contribuye con hacer
que el mundo sea un lugar mejor.

PROGRAMACION
ALLEGRETTO 2008

TEATRO COLISEO, 13 HS.

Martes 13 de mayo

Mario Brunello y
Orquesta D’Archi Italiana

Jueves 5 de junio
Ensemble Punto It

(quinteto con piano)

Miércoles 2 de julio
Accademia Bizantina

(ensamble barroco)

COMUNIDAD AMIJAL, 13 HS.

Jueves 7 de agosto
Quartetto Bernini

(cuarteto de cuerdas)

Miércoles 27 de agosto
Ivano Battiston

(acordedn)

Miéreoles 10 de septiembre
Giuseppe Albanese
{piano)

Jueves 18 de septiembre
Fortuna Piano Trio

Jueves 2 de octubre
Orquesta Escuela de Tango
¢/ N. Marconi

Jueves 6 de noviembre
Orquestas Infantiles y Juveniles
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Director y solista Mario Brunello

MARTES 13
DE MAYO
13 HS.

Teatro Coliseo

PROGRAMA

W.A. Mozart
Divertimento in re
maggiore di Mozart
Allegro - 1ema con
variazioni (Andante) -
Minuetto - Adagio -
Minuetto - Rondo
(Allegro)

J.S. Bach

Concerto
Brandeburghese n. 3
in sol maggiore BWV
1048

(Allegro) - Adagio -
Allegro

A. Piazzolla
Adiés Nonino para
violonchelo y orquesta

Lanzamiento Allegretto

El primero, primerisimo concierto de Allegretto estuvo a cargo de un violonchellista
italiano. En esta misma sala del Teatro Coliseo, hace exactamente nueve afios,
comenzaba una experiencia inédita que hoy todavia nos sorprende. Las notas
musicales que inauguraron esta aventura las ejecuts Mario Brunello. Hoy nos vuelve
a visitar, ahora acompaiiado por una orquesta de cuerdas que él mismo dirige. Al
parecer Mario Brunello les contd a sus amigos el entusiasmo que le provocé compartir
su mausica con un joven auditorio y les contagio las ganas... Allegretro confirma que el
entusiasmo por la musica se multiplical Interpretardn obras de J.S. Bach, Mozart y
de nuestro compatriota Astor Piazzolla.

Los intérpretes

La Orchestra d’Archi Italiana fundada en 1994, ha encontrado en Mario Brunello un director ideal que ha
conseguido un recorrido artistico coherente y original, en una actividad concertistica y discografica que
continda y renueva la lamga tradicion veneciana de la misica para cuerdas.

La OdAl ha dedicado largos periodos al estudio y la investigacion preparando un vasto repertorio desde
Corelli a los compositores contemporaneos.

Proyectos y ejecuciones han sido alentados desde el inicio por la aprobacion entusiasta de la critica, que
ve en ellos una impronta particularmente italiana, caracterizada por la generosidad de sonido, timbre, ori
ginalidad del fraseo y por la profundidad de las interpretaciones.

Elegida como conjunto residente por la Unione Musicale de Turin de 1998 a 2000 ha estado presente con
un ciclo de conciertos en cada temporada, continuando a partir de 2001 como residentes en Musica Insie-
me de Bolonia y dando inicio al mismo tiempo a un ciclo de conciertos en el Auditorium San Gottardo de
Milan y en el Teatro Dal Veme.

Desde el inicio de su actividad la OdAl ha estado presente en importantes festivales internacionales como
el Festival de las Naciones de Citta di Castello, el Festival de Cervo, el Festival Oleg Kagan de Tegernsee
(Baviera), el Festival de Jazz de Roccella Jonica y el Festival de Sorrento.

Entre los proyectos especiales, se destacan el espectaculo multimedia en colaboracién con el fotégra-
fo G. lannuzz (sobre misica de Shostakovishy Gubaiduljna) y la produccién Teatro da Gamera junto
al musico y actor Luigi Maio, cuya trascripcion para cuerdas del Peer Gjnt ce Grieg esta dedicadaa la
Orchestra d’Archi Italiana.
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MARTES 13
DE MAYO
13 HS.

Teatro Coliseo

Mario Brunello

Mario Brunello Violonchelista

Nacido en 1960 en Castelfranco Veneto, Mario Brunello ha iniciado sus estudios musicales con Adriano
Vendramelli, prosiguiéndolos y perfeccionandose con Antonio Janigro.

En 1986 patticipa en el Concurso Internacional _ajkovskij y lo gana, primer europeo en la historia del con-
curso, obteniendo el primer premio absoluto.

Desde entonces Mario Brunello toca su Maggini del siglo XVII (que pertenecié al gran Franco Rossi del
Quartetto Italiano) junto a las mejores oruestas en los centros mas importantes del mundo y con direc
tores prestigiosos como Claudio Abbado (que lo ha llamado también para tocar con la Orchestra Mozart y
con la Orchestra del festival de Lucerna), Gianluigi Gelmetti, Carlo Maria Giulini, Valery Gergiev, Riccardo
Muti, Seiji Ozawa, Zubin Mehta, Sawallisch.

Con idéntica pasion cultiva la musica de camara, colaborando con diferentes solistas. Profundo conocedor
de las posibilidades que brinda su instrumento, mdsico omnivoro y atraido por las mas variadas formas
musicales, Brunello es ademas un insaciable experimentador. Ha colaborado y colabora con mdsicos de
jazz, actores, escritores y siempre sus interpretaciones e invenciones dejan huella en el pablico y la crit
ca. El dltimo proyecto esta basado en las Suites de Bach, de cuya obra es considerado hoy uno de los ma-
ximos intérpretes, con el auxilio de video-proyecciones y electrénica.

En 1994 funda la Orchestra d’Archi Italiana. Los primeros dos afios de vida de la Orchestra estuvieron de-
dicados exclusivamente a la preparacion del repertorio y en 1996 debuta, dando inicio a una actividad pre-
miad constantemente con criticas excelentes y gran éxito de publico. Los conciertos de la Orchestra da Ca-
mera Italiana incluyen programas en los que se suman conversaciones con el publico, textos e introduc-
ciones de escritores, criticos de distintas disciplinas artisticas, fildsofos, personalidades del mundo cultu-
ral, pintores. Mario Brunello ha sido nombrado, entre todos el mas joven, Académico de Santa Cecilia.

Nota de sala

Cuerdas y terciopelo

Cuando un instrumertista de jazzo uncantante popular que pretendiera cie rta distinci n alcanzaban unacier-
ta notorieda d, el mercad o determinaba que era el momento de un disco con orquesta ce cuerdas. Y el adje-
tivo paraesas cuerdas era, invariablemente, “aterciopeladas’. Se habla, también, de las cuerdas ate rciopela-
dasde la Flarmoénica de Berlin (y, sobre todo, cuando sehace referencia al periodoen que la condujo Her-
bert von Karajan). ;Qué eslo que ne alas cuerdasy el terciopelo? (Qué hay en e sonido de esos violines,
violas, cellos y contrabajos que permita evocar al terciopelo? La respuesta es posible y e xcede la aparente
puerilidad ck la analogia. B terciopelo, como las clerdas, tiene una falsa homogeneidad; una suavicad que
esconde, ahi nomas, la rispidez del contrapelo y un brillo que no es otra cosa que el resultado de distintos
brillos, diferentes reflejos y hasta colores disimiles. Las cuerdas, como el tercio pelo, tienen unauntuosicad
construida a partir e disparidades.

Si bien el tercer Concierto brandeburgués no es estrictamente una obra para orquesta de cuerdas tal como
se la ertience en la actualidad, bien puede tomarselo como pieza fundante. No es que las orquestas del ba
rroco no fueran grupos de cuerdas. De hecho, hasta los instrumentos del bajo continuo (clave, ladd, tiorba,
viola da gamba, cello o vidone) lo eran. Pero la concepcion era claramente distinta de la del cuerpo organi
co que es laque termind primando. Concehido para violines, violas, violoncellos y bajo cortinuo, este con-
cierto fue escrito por Bach mientras era maestro de capillade Céthen, entre 1718 y 1721y pone derelieve el
juego entre lostres gruposde cuerdas involucrados. Los movimientos rapidos siguen el mocklo vivaldiano
de desarrollo motivicoy el primero de ellos fue nuevamente utilizado por Bach, en 1728, como parte de la
Cantata BWV 174 “Ich liebe den Hochstein von ganzm Gemdite”. B magistral o cteto que Felix Me ndelssohn
compuso alos 16 afos tampoco esuna obra tipica para orgquesta ce cuerdas. El octeto es, en realidad, dos
cuartetos (tal como el que George Martin utilizaria en 1966 para su arrego ce “Eleanor Rigby”, ce los Bea-
tles). No obstante, las propias indicaciones del autor, que, por atra parte, eligié llamar a la obra “octetd’ y no
“cuartetodoble’, camo lo habia hecho Spohr, hablan deunsentido orquestal y de una concepcion sumamen-
te particular para la é poca: “Este octeto puede ser tocado por todos los instrumentos en € estilo de unaor-
questa sinfénica...Los Pianosy losFortes deben ser respetados estrictamente y enfatizados mas fuertemen-
te que lo que es usual en piezas de este caracter”. En todo caso, uno de los encantosdelaobra esla coexis-
tencia deeseespiritu orquestal y de los fuertes contrastes dnamicos por un ladoy, por € otro, e momen-

tos ce extrema delicadez y e una escritura desutileza natable, como en el scherzo.
Diego Fischerman
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MARTES 13
DE MAYO
13 HS.

Teatro Coliseo

Astor Piazzolla

Guia de trabajo

Piazzolla y la misica cldsica

Astor Piazzolla nacié en Mar del Plata en 1921 y fallecié en Buenos Aires en 1992,

Pocas figuras de la mdsica pueden ostentar tan diversa actividad en el quehacer musical como puede ob-
servarse al recorrer de un simple vistazo la vida de Piazzolla.

No debe asombrarnos que musicos italianos aborden el repertorio piazzolliano, ya que su apellido denun-
cia claramente su procedencia, el origen de sus padres, su familia. Tampoco debe ponernos celosos: Piaz-
zolla es un masico que pertenece al mundo entero, gloria y reconocimiento ganado por su vasta produc-
cion musical y sus interpretaciones.

Las obras que escucharemos en Allegretto son popularmente muy conocidas. “Adiés nonino”, inspirada
en Nueva York tras la muerte de su padre en 1959 (Mcente Nonino) y Libertango (1973), conocida mun-
dialmente por su participacion en el cine y en concierto junto a estrellas del jazz.

La vida de Piazzolla abarca mucha musica. También de la que llamamos “clasica”. Cuando se tiene la for-
tuna de poder ver en perspectiva la formacion de un masico como él, se observan claramente las diferen-
tes maneras de hacer misica, las pertenencias a estilos y modalidades de hacer musica, a los distintos
lenguajes y a todo lo que ha hecho que, de un modo justificado o no, la musica se pueda catalogar en dis-
tintos tipos: tango, jazz, clasica, popular, blues, rock, folklore, etc. etc.

Piazzolla es un ejemplo de fomacién, de bisqueda, de mente abierta, de luchador.

Para afinar el conocimiento de cada lenguaje musical se debe acudir a los especialistas. Nadie iria a estu-
diar cirugia del corazén con un oftalmélogo, ni le enviaria una radiografia de fémur al otorrinolaringélogo.
Todos son médicos, todos saben medicina, pero se han especializado en una rama de aquella. En la mu-
sica y todas las especialidades sucede igual.

Piazzolla vivi6 de chico en Nueva York (EEUU) y estudi6 piano con un maestro discipulo de S. Rachmani
nof. Alli conoce a Gardel y patticipa, casi de extra, en “El dia que me quieras” la pelicula original con el
“Zorzal de Buenos Aires”.

Con 17 afios y ya de vuelta en Buenos Aires lo encontraremos estudiando y tocando con grandes figuras.
A los 20 era alumno del compositor argentino Alberto Ginastera y bandoneonista en la omuesta de Ani-
bal Troilo, de la que seria luego su arreglador. En esos afios estudiaria con Herman Scherchen y con Radl
Spivak. Todos los maestros mencionados son de formacién académica o “clasica”.

Gana una becay en 1954 se va a estudiar a Francia con Nadia Boulanger. Conocid y estudié la obra de Bar-
tok y de Stravinsky, su objetivo es claro: definir su rumbo, definir su vocacion musical.

Su vida entrard en un ir y venir por el mundo, muy propio de aquellos argentinos que no encuentran eco
entre sus compatriotas y que son admirados, comprendidos y requeridos en el exterior. Boulanger lo
alienta a sincerarse, a descubrir su verdadero estilo y es ahi cuando decide volcar toda su formacion al
sewicio de su propia misica, la musica ciudadana.

Importantes organismos sinfénicos de Europa, de EEUU y de Japdn han realizado sus obras, las han gra-
bado y las incluyen regularmente en sus conciertos.

Entremas de 1000 composiciones, las pocas dbras clasicas o académicas que compuso son muy destaca-
chs y estan excelentemente escritas: Suite para cuerdas yarpa, Tres movimientos orguestales “Buencs Ai-
res’, la SinfoniaBuenos Aires, la Sinfonieta, tna opereta “Maria de Buenos Aires”, H Tangazo, los Tangos
oiguestales, y otras obras gque escapan a posibles clasificaciones como el G ncierto para Bandonedn.

Los ‘arreglos”

A diferencia de la Sinfonia y otras obras académicas de Piazzolla, las mas populares, las de estilo tangue-
ro, suelen adaptarse segun el gusto del intérprete o la formacion organica del conjunto. A esto se lo llama
“arreglo”. No quiere decir que se arregla en el sentido de reparar o corregir. Es arreglar en el sentido de
acomodar o adaptar.

Habiamos dicho que Piazzolla fue el areglador de Troilo. Esto debe interpretarse como que fue el compo-
sitor encargado de acomodar las obras, los tangos, a la disposicion instrumental de la omuesta de Troilo.
El arreglo debia incluir pasajes musicales completamente nuevos, melodias nuevas, breves algunas, que
se intercalaban con las propias del tango arreglado. Se eligen otras armonias, se expande la obra, se s
man voces, se modifican las frases, en fin: tarea que solo un compositor puede hacer. A estos composi-
tores se los llama “arregladores”.

Otra actividad similar, menor al “areglo” es la transcripcion. La transcripcion vuelca las mismas notas, sin
agregar o quitar, al nuevo instrumento o a la nueva tonalidad, (transporte). Diferente es la adaptacion, ya
que utiliza los recursos del nuevo instumento o grupo de destino, para que la obra original pueda reali-
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zarse a través de él y no modifica sustancialmente el original. Claro ejemplo de esto nos da la compara-
cién de las transcripciones de orquesta al piano, donde el pianista deberia tener 8 dedos en cada mano, y
las adaptaciones (antiguamente llamadas transcripciones) como las que hiciera Franz Liszt de las Sinfo-
nias de Beethoven.

MARTES 13 En las primeras se vuelcan todas las notas, en las segundas se seleccionan las notas que haran sonar el
DE MAYO original segun el nuevo instrumento.

El arreglo, en cambio, deja oir la obra original pero siempre a través de la vision (version) del arreglador.
13 HS. “Adioés Nonino” es, sin duda, la obra mas arreglada de Piazzolla. Te sugerimos visitar en Intemet:

www.piazzolla.org donde podran encontrar enlaces a mas de 200 arreglos de esta obra y mucha docu-
mentacién sobre la vida del maestro.
Teatro Coliseo
Otras paginas interesantes: www.todotango.com
En la Wiki: http://es.wikipedia.or g/wiki/Astor Piazzolla
Un dlo argentino de piano: www.fagilderoelpianoduo.com
Un director argentino que graba con orquestas europeas: www.gabrielcastagna.com.ar
Y miles de paginas que cualquier buscador puede encontrar.

Drof’ Claudio Griggio

ENSEMBLE PUNTO IT

JUEVES 5
DE JUNIO
13 HS.

Teatro Coliseo

Paolo Ghidoni A nadie se le escapa que el nombre de este grupo tiene su razon de ser sélo a partir de
Violinista la era de la computacion. El Punto It (algo asi como el Punto com) indica el origen de
Nicola Lolli Violinista este quinteto, que no se especializa en la misica tecno, sino en el repertorio cldsico para
Anna Serova Violista grupos de cdmara. Sin embargo, no tenemos que dejar pasar el guifio que su nombre
Piero Bosna nos dirige. ;O van a pensar que un grupo de cimara, en este caso un gquinteto con
Violonchelista piano, es cosa del pasado? Ensemble Punto It es un encuentro de solistas que piensan,
Filippo Faes imaginan y hacen juntos musica de una manera nueva. Interpretardn el quinteto en

Dianista mi bemol mayor para piano y cuerdas de R. Schumann.



ENSEMBLE PUNTO IT

JUEVES 5
DE JUNIO
13 HS.

Teatro Coliseo

PROGRAMA

R. Schumann
Quintetto in mi
bemolle maggiore per
pianoforte e archi

op. 44

Allegro brillante

In modo di una marcia.
Un poco Largamente
Scherzo: Molto vivace
Finale: Allegro ma non

troppo

Los intérpretes

El Ensemble Punto It es un encuentro de solistas que piensan, imaginan y hacen juntos musica de mane-
ra nueva. Fundado y dirigido por Filippo Faes, uno de los intérpretes mas profundos y creativos de su ge-
neracion, el Ensemble realiza proyectos musicales e interdisciplinarios, en los que suman componentes
teatrales y de las artes figurativas (Milena Vukotic, Maddalena Crippa, Marco Balani).

Recibe y ejecuta nuevas composiciones de autores italianos (como Fero dolore dedicada por Ezio Corghi
a Anna Serova, y que fue presentada por primera vez en marzo de 2006 con la Filarménica de Trento, di-
rigida por Filippo Faes), explora y redescubre un repertorio fascinante y olvidado, el de melodias romanti-
cas y del novecientos (la primera ejecucion en italiano del Canto de amor y de muerte del portaestandar -
te Christoph Rilke de Viktor Ullmann en 2001).

Co-fundador y director artistico es el pianista Filippo Faes, ganador del concurso internacional Schubert de
Dortumund en 1991 y uno de los mas afirmados y creativos pianistas de su generacion.

Los musicos que componen el Ensemble Punto It son: Anna Serova, Paolo Ghidoni, Franco Mezzena, Pie-
ro Bosna y Filippo Faes.

Anna Serova, “... es una personalidad excepcional que se destaca en el panorama de la misica de cama-
ra...”, “... Le he escuchado una profunda, filoséfica y conmovedora interpretacion de la sonata de Shosta-
kovich” (Yuri Bashmet).

Paolo Ghidoni ganador de numerosos concursos, es violinista del Trio Matisse, del que forma parte desde
su fundacién.

Franco Mezzena director artistico del Festival MUsica& Teatro y ¢k la OrchestraGiovanile Puglie se es cono-
cido por susnumerosas grabacioresy la constante presencia en festivales y teatrositalianosy extranjeros.
Piero Bosna, uno de los mejores violonchelistas de la escena italiana, ha sido primer violonchelo de im-
portantes orquestas italianas (RAI de Milan, Solistas Italianos) y ha colaborado con Szering, Gulli, Farulli,
Garbarino, Ghiglia.

Muchos proyectos han visto al Ensemble comprometido en la difusion de la misica clasica entre los jove-
nes. Sobre estas bases nacen efectivamente las “conversaciones sobre musica”, como es el caso del re-
ciente ciclo Che Musica parli? realizado para Veneto Banca y el ciclo E se chiedessimo a Beethoven...? que
ha realizado para Intesa-SanPaolo en las galerias del Palacio Leoni Montanari de Vicenza o como el proxi-
mo encuentro en Verona para la Fondazione Cariverona.

Numerosos consensos de publico y critica han caracterizado todas las apariciones del Ensemble en los
mas importantes festivales y teatros italianos.

Guia de trabajo

Robert Schumann

Este compositor nace en Alemania, en 1810. Mmmm... 1810... ;te recuerda a la Revducién de Mayo,
nuestro 25 de Mayo ? jSi! Bueno, es el mismo afio. Aqui @ pueblo saliaa la calle y se encontreba frente al
Cabildo,como ahora en la Plaza deMayo. Una tradicion que nos acompafia desde hace mas de dos siglos.
Por ese entonces, en Eurgpa, mas precisamenteen Alemaniay Francia, sedesarrollaba una importante “mo-
vida musical” como la llamariamaos hoy. Eran los musicos del “Romanticismd’. Ese afio también nacié Fe-
derico Chopin (Polonia), y en 1811 naceraFranz Lisz (Hungria). Johannes Brahms un poco mas tarde.

La idea del omantico iba més alla de la idea que tenemos de alguien amoroso, enamorado o “engancha-
do”. Era toda una revelacion de ideas, de imposicion de ideas propias, era una explosion de sentimientos.
Todos, amorosos y no tanto. De ahi que la misica roméantica suene apasionada. Con fortes y pianos que
dan intensidad a poderosos acordes o a sutiles melodias. Notas que suben y bajan por dificiles arpegios,
armonias cambiantes, excitantes, tensionantes. Todo un mundo de recursos dedicados a la emocion y a la
expresion humana.

Schumann escribié muchas obras para piano, también obras sinfonicas (para orquesta) canciones, que por
entonces las llamaban “lied”, Conciertos para piano y para cello, y musica de camara.

La masica de camara es aquella que originalmente se tocaba en una habitacién (una camara) y que en la
préctica es la que se hace con pocos instrumentos. Un cantante con un piano o una guitarra hacen musi-
ca de camara. Hoy podriamos decir que es como un grupo de “garage band”.

El quinteto que escucharemos es una obra magistral. El piano se luce durante toda la obra, el didlogo con
los instrumentos del cuarteto de cuerdas es extremadamente interesante, y la forma en que unos se acom-
pafian a otros recuerda mas a un grupo de amigos que a un grupo de personas discutiendo.

El Quinteto fue escrito en 1842, en un impulso obsesivo, casi desesperado: le llevo poco mas de 20 dias
terminarlo. Hoy, tan solo por copiarlo a mano jllevaria mas tiempo!
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Su esposa, Clara Schumann, era una destacada pianista y era también el motivo de muchas de sus com-
posiciones. Schumann se estroped una mano y no podia tocar el piano con la destreza que sus obras re-
querian. Esta predileccion por Clara y por el piano no impidié que Schumann creara en este Quinteto una
de las mas hermosas melodias, la que podremos escuchar a cargo del violoncello.

Escribir sobre misica y sobre cdmo tocaban o componian los masicos de su época también era pasion en
Schumann. Su capacidad ¢k redaccion fue cultivada durante su carrera de abogacia aunque luego se ded-
cara a la critica musical. Fundé una sociedad musical y ura revista sobre musica. Desde alli desparramaba
halagos para susamigos o arremetia duramente contra los que consideraba“estafacbres” de lamusica. Es-
te tipo de enfrentamientos pueden apreciarse en el final del “Carnaval Op. 9” maravillosa dbra para piano.
Su capacidad para expresarse por escrito ha hecho que nos lleguen los “Consejos para los jévenes estu-
diantes de musica”. De ellos vamos a extractar solo algunos. Sirven para todos, pero muy especialmente
para aquellos que quieren estudiar algin instumento.

jAtencion: esto lo escribid el propio Schumann!

* No te asustes de los nombr es: Teoria, ar monia, contrapunto, etc.; con un poco de buena voluntad,
pronto te seran familiar es y te sonr eiran.

« iNo toques negligentemente! Ejecuta cada tr  0zo siempr e con mucha atencion, sin omitir nada.

« Tocar muy deprisa es un defecto tan grande, como tocar muy despacio.

* Procura ejecutar lo mejor posibles tr  0zos faciles; obtendras asi mas beneficio que ejecutando medio -
cremente composiciones dificiles.

« Ten siempr e tu instr umento per fectamente afinado.

* No divulgues las malas composiciones, antes trata con todas tus fuer zas de impedir su difusion.

 No toques musica mala y , salvo que las cir cunstancias te obliguen, tampoco la escuches.

* La musica que estd de moda tiene poca vida; si persistes en cultivarla, serds considerado un necio.

* Reflexiona y piensa que no er es Unico en el mundo; por lo tanto sé modesto. Tu no has ideado o ha -
llado cosa que otr os no hayan ideado o hallado antes que t(; y en el caso que esto aconteciera, consi -
déralo como un don de Dios que debes

* Escucha con atencion los cantos popular  es; ellos constituyen un rico manantial de her ~ mosisimas me -
lodias que te facilitaran el estudio sobr e el caracter de la misica de las difer entes naciones.

* Si tu musica pr oviene del alma y del corazén, y ti mismo te conmueves, entonces ella podra conmo -
ver también a los demas.

Aqui te dejamos una breve lista de sus mejores obras. Puedes rastrearlas en Intemet 0 en cualquier dis-
queria: Camaval Op. 9 para piano (1835) - Sinfonia en si bemol mayor, Primavera (1841). - Quinteto en mi
bemol mayor para piano y cuerdas (1842). Concierto para piano en la menor (1845). Sinfonia N° 2 en do
mayor (1846). Concierto para violoncello en la menor (1850). - Sinfonia N° 4 en re menor (1851)
Schumann murié loco, en 1856, como enfermo mental.
Muchos dicen que la enfemedad se la ocasioné su es-
piritu romantico, que no podia aceptar como era el
mundo que lo rodeaba. Sin embargo nos dejé una mi-
sica maravillosa, como para amar a la humanidad y
agradecer su existencia.

Prof’ Claudio Griggio

Robert y Clara Schumann. Daguerreotipo, Hamburg,
Marzo de 1850, por Johann Anton Véllner. Foto: Mu-
seo d’ Orsay, Paris.

El daguerrotipo es el procedimiento antecesor a la fo-
tografia. Procedimiento inventado por Louis Jacques
Mandé Daguerre (nacido en 1787)



ACCADEMIA BIZANTINA

Maestro concertista de clave Ottavio Dantone
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Teatro Coliseo

Stefano Montanari
Violin solista
Fiorenza de Donatis

Violin solista

PROGRAMA

E Geminiani

Concerto Grosso "La
Follia" dalla Sonata per
violino in re minote op.
Vn. 12

A. Vivaldi

Concerto il la maggiore
perarchi e be. FXI n. 4
Allegro molto - Andante
molto - Allegro

J. S. Bach

Concerto In re minore
per due violini, archi e
b.c. BWV 1043
Vivace - Largo ma non
tanto - Allegro

La academia es por definicion un espacio de estudio. En la Accademia Bizantina de lo
que se trata es de estudiar y tocar musica barroca. Los sonidos crecen en formas
onduladas, en circulos que se contintan formando espivales.... La invitacion es a
recorrerlos, a dejarse llevar por este periodo musical tan rico. Interpretarin obras de
Bach, Vivaldi, Geminiani y otros.

Los intérpretes

El nombre de la Accademia Bizantina ya se encuentra afianzado en el nimero restringido de los conjuntos
con instrumentos originales por sus reconocidos méritos de frescura, creatividad y energia en la interpre-
tacion del repertorio barroco. El actual éxito internacional es fruto de un largo recorrido de mas de veinte
afios que constituye una experiencia por demas instructiva en la fomacion de una realidad musical profe-
sional de maximo nivel en la provincia italiana.
La historia comienza en 1983 con launién de un grupo de musicos en la sofiolienta eilustre Ravenna, y corr
tinla marcada por encuentros decisivos: de Jorg Demus, que sugrié el nombre de e nsamble, a Ottavio Dan-
tore que en 196 asume la direccion musical, llegando a la fase actual de la historia del grupo que se des-
taca ante todb por la apropiacién de la praxis e jecutiva barroca, meta alcanzada en pasos progresivos.
La Accademia del Gltimo decenio, con Stefano Montanari a cargo del primer violin solista, es un organis-
mo de maravillosa vitalidad que en sus conciertos y grabaciones, en la investigacion y promocion de la cul-
tura musical exhibe un singular equilibrio. La concentracion de su repertorio en los siglos XVIl'y XVIII ha
permitido la profundizacién de un estilo interpretativo coherente con la estética barroca.
Declinacionesy derivaciones diversas y vitalisimas de aquella originaria exigencia de comunicar pasion
por la cultura musical que representa siempre, veinte afios después, la vocacion mas auténtica de la
Accademia Bizantina.

Raffaele Mellace



ACCADEMIA BIZANTINA B

Nota se sala

El Barroco. Un lenguaje de las contradicciones

La historia, es decir ese discurso que intenta ordenar y entender el pasado, tiende a la simplificacion. Y, so-
bre todo, en el campo de la musica donde algunas teorias, como la de la recurrencia ciclicade Arnold
Toynbee, resultd especial mente atractiva mas alla de las dificultades para adaptarla a los hechos. La mu-
sicografiay la divulgacion musical que, através de contratapas de discos y notas de programeas config u-
MIERCOLES 2 rélo que todavia sigue siendo, en BuenosAires, la bibliog rafia més importante enla que se basanlosco-
DE TULIO mentaristas habituaes, diseid un territorio en € que, educadamente, los periodos “clasicos” (formalis-
J tas) se alternan con eras “romanticas” (individualistas, expresivistas, donde el contenido te dria preemi-
13 HS. nencia sobre laforma). Y sihay unestilo,0 mas bien un conjunto de estilos, que ha sufrido con esta ma-
nera de comprension aparente, es el barroco.
. Latipificacién simplista lo ubicaria como un cuerpo estilistico “roméantico”, situado claramente entre dos
Teatro Coliseo momentos “clasicos”, el Reracimiento y el Clasicismo propiamente dicho. Ya la palabra “barroco” habla
de excesos. Y la idea parece tener sertido si se piensa, por ejemplo, que la teoria que le sirve de sustra-
toes la llamada“teoria de los afectos”, segun la cual cada ritmo, cada clase de melodiay cach escaa uti-
lizada tiene un efecto preciso en la afectivicad del ser humano, y que la gran invencién barroca es ni mas
ni menos que el melodrama, que con el tiempo seriallamado “6perd’. Sin embargo, si algo caracteriza al
barroco-y tal vez a cualquier periodo de la historia- es la contradiccion. Esta el afan expresivoy la apa-
ricion de géneros que llevan esa posibilidad hasta limites insospechados hsta el momento, pero también
esté la cristalizacion de las formas que, en muchos casos, persistirian hasta la actualidad, la sistematiza-
cion del sistema de temperado, el racionalismo mas extremo y formas como lafuga en las que el orden
“puro’ erael rectorabsduto. La épocaen laque el periodo lamado barroco se desarrdla es lade lasgran
des monarquias absolutas pero, también, la del surgmiento del positivismo, de la vida urbana —ni mas ni
me nos que el consumo burgués- y, no menos importante, deuna idea decompositor que seria la que se
consolidaria con Beethoven y terminaria primando para siempre: la de creador individual, inspirado, ori-
ginal y con unlenguaje propio —o con una utilizacion propia y distintiva del estilo cole ctivo—.
El programa de la Accademia Bizantina ilustra estas contradicciones y esa variedad estilistica de manera
inmejorable. La totalidad de las obrasincluidas ronda la forma del concerto grosso, en la que cada movi-
miento desarrolla unmotivo ritmico y melédico particular (un “afectd’) ydonde las grupos solistas (o “fa-
voriti”) se alternan en el discurso con los “ritornelli” del conjunto (el “tutti”). Estos “concerti”, al igual que
las sonatas para instrumentos o grupas de instrumentos solistas que reprad ucian su forma, remitian ha-
bitualme nte a otros géneros de moda enla época, y, en particular, ala suitede danzas. Los movimie ntos,
aunque no aprecieran con ese nombre, frecue ntemente eran gigas (casi todos los Gltimos movimientos
de los conciertos de Mivaldi), sarabandes, allemandes, minuets, gavottes o sicilianas. Y, en algunos ca-
sos, el primer movimiento, con su dtermancia de momentos lentos y rapidos, era una concentracion de
toda laforma del conciertoy se emparentaba con las dberturas ce las suites que, a suvez, cerivarian en
las oberturas de las dperas (muchas veces llamadas sinfonias) y, mis adelante, precisamente en la sin-
fonia tal como es entendida a partir del siglo XIX. Luego de esa “dbertura”, un movimierto lerto y dos ra-
pidos, en gque la cercania con el modelo de danzas es inocultable, configuran un pequefio ensayo acerca
de, porun lado, las posibilidades expresivas ce la musica instrumental (Io “romantico”) ylaformacomo
rectora del discurso (lo “clasico”).
El Concerto Grosso ce Geminiani, por otra parte, se basa en otra de las formas tipicas ¢k la epoca, las
variaciones sobre unbgo fijo (ostinatto) que, eneste caso, es el llamado “Lafolia” ysobre el cual tam-
bién escribieron variaciones Corelli y Vivaldi. En € caso de este autor, siempre prefirio la foomaentres
movimientos, comenzand Y finalizando con uno réapido, que termind i ce ntificada como la del “concer-
to” italiano y que seria enel futuro la del concierto para solista y orquesta (y su version camaristica, la
sonata para solista con acompafiamiento de piano). El Concierto para dos violines, cuerdas y bajo con-
tinuo de Johann Sebastian Bach toma, en muchos aspectos el modelo vivaldiano —comenzando por la
disposicié n de sus movimientos—y refiere, aunque con un grado de estilizacién mayor, también a ladan-
za. Su segundo movimiento, una de las pie z2as mas bellasde la historia musical, es, por ejemplo, una si-
ciliana. Los movimientos rapidos y, en particular, el primero, llevan el modelo del cesarrollo de un mo-
tivo ritmicoy meld&ico hasta un limitede compl gidad inédito. Esa complejidad, sinembargo, jamastra
bala fluidez y la naturalidad del discurso.
Diego Fischerman
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Marco Serino Violinista
Yoko Ilchihara
Violinista

Gianluca Saggini
Violista

Valeriano Taddeo

Violonchelista

PROGRAMA

W.A. Mozart
Quartetto in si bemolle
maggiore KV 458

"La Caccia”

Allegro vivace assai -
Minuetto moderato -
Adagio - Allegro assai

G. Sollima
da Viaggio in Italia
"Cretto - Federico II"

Este cuarteto de cuerdas toma
su nombre del grandioso escul -
tor y arquitecto italiano Gian
Lorenzo Bernini. En la foto ve -
mos al cuarteto en plena efecu -
cién, y detrds de ellos asoma
una escultura del gran Bernini.
Una foro, como se sabe, es una
imagen congelada. Podriamos
imaginar, que esa musica que
el instante no captura se crista -
liza en la escultura que crece a
sus espaldas. Interpretardn el
cuarteto de Mozart "La Caza"
y un cuarteto del compositor
contempordneo italiano lama -

do Giovanni Sollima.

Los intérpretes

Fundado en Roma, el Quartetto Bernini esta compuesto por musicos formados en las mas prestigiosas
academias: Viena, Luxemburgo, Paris, Ginebra, Osaka, Essen, Roma.

El Quartetto ha comenzado su formacién bajo la guia de Salvatore Accardo, sucesivamente se ha
perfeccionado en clases magistrales dictadas por el Quartetto Italiano, Quartetto Melos, Quaretto
Amadeus, Quartetto Alban Berg, Quartetto Tokyo, Quartetto Cherubini, Quartetto La Salle; de particular
relieve es el trabajo realizado con el Quartetto Amadeus en la Royal Accademy de Londres y los numerosos
stages realizados en la Accademia Pro-Quartet de Paris (la mas prestigiosa institucion musical para
cuartetos a nivel internacional).

El OB efectia habitualmente giras por América (“explosivo ensamble de mdsicos” Washington Post),
Europa, Medio y Extremo Oriente y ha sido destinatario de numerosas obras de importantes compositor es.
El conjunto se ha presentado en las mas prestigiosas temporadas concettisticas al lado de artistas de
primer nivel.

El QB harecibido de Ennio Morricone por sus destacados méritos artisticos el Premio Michelangelo 99. En
200 1hadictado el curso experimental de cuartetode cuerdas en el Conservatorio S. C ecilia de Roma, siendo
galardonado por d desarrollo de esta actividad didactica en € Festival de Como con el Premio C. Lizt 2003.
Los miembros del QB tocan cuatro prestigiosos instrumentos italianos: Nicold Amati (Cremona, 1661), G.
B. Guadagnini (Turin, 1774), F. Grancino (Milan, 1690 aprox.) y C. Testore (Milan, 1746).

Nota de sala

El cuarteto y la musica absoluta

El cuarteto de cuerdas ocupa un lugar de privilegioen la idea de la misica de tradicion europea y escri-
ta. Es decir, en la construccién simbdica con que esa tradicidn deide mirarse a si misma. Sinlos fuegos
artificiales de la variedad timbrica y el virtuosismo instrumental (aunque desde yalo demanda, aunque
no lo exhiba), el cuarteto para cuerdas es o mas parecido a la “musica absoluta”, a la construccién so-
nora en estado puro, que esa tradicién reconoce. Los grupos de instrumentos de la misma familia tie-
nensu origen en el Renacimientoy enuna concepcidn en que lahomoge reidad timbrica empezd a con-
siderarse un valor, enrazon de que permitia escuchar en primer plano las relaciones armdnicas. Violas
da gamba de diferentes tamafios y registros, desde la discantus o soprano hasta el gran bajo, ante ce-
dente del contrabajo actual, de violines, violas da braccio y violoncello, con el ocasiona agregado del
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violone, de flautas dulces 0 de conretti y sacabuches, fueron los destiratarios de mucha de la primer
misica instrumental autdbnoma compuesta en la historia. Y esa especie de orquestareducida, con dos
violines, viola y violoncello, termin6 configurando un género en si mismo, con su propia historia y ge-
nealagia En ese paisaje, que llega en el siglo XX a grandes ciclos como los de Béla Bartdk y Dmitro
Shostakovich y que incluye obras significativas de Witold Lotoslawski, Mauricio Kagel, Toru Takemitsu,
Henri Dutille ux, Karlheinz Stockhauseny Wolfgang Rihm, Silvestre Revueltas, Mario Lavistay Krzysztof
Penderecki entre muchos otros, hay, desde ya un comienzo miticoy esel sefidado por quienes cristali-
zaron la forma: Franz- Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart.

Los Cuartetos Haydn de Mozart fueron publicados en 1785 y estan claramente influenciados por el Op. 33
de Haydn. Esa dedicatoria es, por otra parte, sumamente inusual en una época en que los destinatarios de
los homenajes eran los nobles que podian llegar a financiar las actividades de los compositores. El texto
escrito por Mozart en la portada decia: “Un padre que ha decidido enviar a sus hijos fuera, para que entren
el el gran mundo con la guia y la proteccion del hombre mas celebrado de su tiempo, quien es mas que su
mejor amigo. De la misma manera le envio mis seis hijos, por favor recibalos como un padre, un guia, un
amigo. Le ruego, también, que sea indulgente con aquellas fallas que hayan escapado a la parcial mirada
del padre...”. Haydn, que escuchd los cuartetos tocados en dos reuniones sociales, dijo, en la segunda de
ellas, a Leopold: “Ante Dios y como hombre honesto le aseguro que su hijo es el mas grande compositor
que he conocido personalmente o a través de sus obras. El tiene gusto y, sobre todo, el mas profundo co-
nocimiento de la composicién”. Toda la serie tiene, en su perfeccion y en su manera de dibujar —y contras-
tar— humores, algo de mini éperas instrumentales. El K 458, bautizado “La caza”, es tal vez el que mas se
acerca al espiritu de Haydn y, particularmente, a esa cierta jocosidad que éste utilizaba como telén de fon-
do de los dramas que solia tejer entre sus materiales sonoros. El K 465, que ademas homenajea a Bach,
es el Gnico de la coleccion que comienza con un movimiento lento y alli es donde aparece la famosa diso-
nancia que le da titulo a la obra (“Cuarteto disonante™) y que no es otra cosa que la traslacion a la escala,
segun el cifrado aleman, de las letras del apellido de Bach (B=si bemol; A=la; C=do; H=si natural).

Diego Fischerman

IVANO BATTISTON B

MIERCOLES 27
DE AGOSTO
13 HS.

Comunidad
Amijai

lvano Battiston nos invita a

reencontrar gneros, estilos y

colores musicales heterogé -
neos 4 través de este caleidos -
copico instrumento. Acaso

por su versatilidad y por sus

origenes humildes, los acor -
deones estdn presentes en la

masica folklorica de casi to -
do el mundo. Sin embarg,

en las ultimas décadas, mu -
chos compositores vanguar -
distas han escrito piezas pa -
ra el instrumento, explotan -
do las posibilidades de esta

orquesta portdtil, que acom -
paiié a los inmigrantes en

sus vigjes a todos los rincones del mundo. Un aviso: Ivano Battiston invita a los jévenes

instrumentistas a concurrir con sus respectivas flau tas, guitarras y quizds... ;por qué no?
jAcordeones! Para sumarse a la experiencia y cerrar el concierto a wda orquesta.
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PROGRAMA

J. S. Bach
Toccata BWV 565

A. Piazzolla
Liber tango

R. Gallliano

Sertao

I. Battiston
Improvvisa - azione

G. Rossini
Cavatina di Figaro

El intérprete

Ivano Battiston ha estudiado acordedn con Salvatore di Gesualdo diplomidndose con las maximas
calificacionesy mencién de hanor en el Conservatorio de Castelfranco Veneto. En 1978 resulta ganador
del primer premio en el XXVIII Trophée Mondia de I'’Accordeon y sucesivamente dotiene también los
diplomas en musica coral y fagot, profundizando ademas sus estudios de composicién con Bruno
Coltro. Ha ofrecido conciertos para prestigiosas instituciones musicales italianas.

En calidad de solista de acordedn, hatocado con algunas de las masimportantes orquestas del mundo.

Nota de sala

Sobre acordeones y acordeonistas

Denominado por sus posibilidades y transportabilidad como “la orquesta de los pobres y de los
inmigrantes”, el acordedn posee a esta altura ura larga prosapia, que remonta sus origenes hasta la
época del emperador Nyu-Kwa, quien reind hace 3.000 afios en la China legendaria. Lo real, sin
embargo, es que desde esos tiempos hoy inmemoriales, ha habido instrumentos que pueden
adscribirse al género de los 6rganos soplados con laayuda de un fuelle. Qn todb, su auge comienza
a principios del siglo X1X, cuando en diversas partes de Europa se realiza todo tipo de ensayos hasta
llegar a las dos variedades dominantes: el acordeén cromatico, también llamado acordeén a piano por
el teclado incorporado que tiene en el costado derecho, y el acorde6n diaténico o de botores, asi
denominado poraue tiene teclas redondas en ambos lados.

Acaso por su versatilidady por sus origenes humildes, los acordeones estén presentes en la misica
folkorica de casi todo el mundo. Sin embargo, en las Ultimas décadas, muchos compositores
vanguardistas (Sofia Gubaidulina, Edison Denisov, Vladislav Solotarev, Luciano Berio, Jean Francaise,
Robert Gerhard, Per Norgard, Arne Nordheim, Jurgen Garzer, Uros Rojko, Jindrich Feld, Franco
Donatoni, Toshio Hosokawa, Mauricio Kagel, Magnus Lindberg, entre otros) han escrito piezas para
el instrumento, explotando las posibilidades que éste tiene. Otro tango puede decirse en el caso del
jazz, donde nombres como los de los franceses Richard Galiano —por cierto, muy influenciado por
Astor Piazzolla, del quien hahecho una auténtica figura devocional-y Jean Louis Matinier, al igual
que el estadounidense Guy Klucevsek y el italiano Gianni Coscia, tienen peso especifico como
compositores e intérpretes.

Qada pais y cada género tiene sus virtuosos del instrumento. Una rapida mencion servira como
demostracion suficiente de hasta qué purto el acordedn esta vinculado a la historia musical de casi
todo Occidente. Por caso, en la Argentina, Transito Cocomarola, Isaco Abithol, Antonio Tamragd Ros
(padre), Radl Barboza y el Chango Sapsiuk son, sin lugar a dudas, los referentes del chamamé y la
polca. Por su parte, en Colombia, cuna del vallenato y de la cumbia, estan Glacho Mendoza, Gonzalo
“El Cocha” Molina, Alfredo Gutiérrez, Israel Romero e Ivan Zuleta. En el Brasil, en cambio, importan los
nombres de LuizGonzaga, SivucayDominguinhos, todos expertosen baido, choroy forrd. México no
se queda atras porque tiere aCelso Pifia, digno exponente de la misica nortefia de su pais. También
los Estados Unidbs tienen sus muchos estilos de acordeonistas. Por gemplo, Leorardo “Flaco”
Jiménez —natura de San Antonio, Texas— es una de las estrellas del estilo Tex-Mex, mientras queen
Luisiana, la misica cajuny zydeco, traida por los inmigrantes acadienses desde el Canada, tienen como
grandes estrelas a Clifton Chenier, Boozoo Chavis, Geno Delafose. En Francia, la musette esta
representada por Marcel Azzola. En Gran Bretafia e Irlanda, las ceilidh bands de la misica tradicional
de Ingaterray Escocia estan marcadas por la influencia de John Kirkpatrick y Karen Tweed, asi como
por los irlandeses Mairtin O’Connor y Sharon Shannon. El Pais Vasco, Navarray Gaicia -de donde
proviene Enrique Paisal Rego-, los Balcanes, Rusia, Finlandia —cura de Maria Kalaniemi—, Grecia,
Panamd y la Replblica Dominicana. También Italia, donde los acordeonistas son legion. Baste
mencionar a Massimo Castdlina, Alberto Cottica, Luciano Fancelli, Roberto Giraldi, Gorni Kramer,
Antonello Salis, Luciano Bendino e Ivano Battiston

Jorge Fondebrider
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Guia de trabajo

El tres-tres-dos de Piazzolla

Cuandb una msica define y caracteriza a un compositor es porque alguno de sus componentes se
desarrdlameory masque otros y mas que en otros compositores. Dificilmente sea por ago exclusivo,
algo que ningln otro hace. Piazzolla se destacd como compositor de musica ciudadana, pero no es el
(nico. Justamente, decir que “se destacd” es decir que se separd (por la dimension y trascendencia ce
sus creaciones) de otros compositores que trabajaban en la misma linea

De Chopin, ppdemos decir quese destacé por la especial utilizacién que hizo del piano. Y noes el tnico
compositor pianista, ni el Unico que se destac6 como compasitor para el piamo. De Ravel podemaos
decir que se destacod en el dominio ¢k la Orquesta, pero tampoco quiere decir que haya sido € nico
que escribid para orquesta.

En todas las composiciones (sean 0 no de Piazzlla) aparecen muchos recursos musicales, y resulta
dificil separarlos en tan pocas lineas. Aln asi, para orientar al docente sobre laidea de esta pequefa
referencia, nos centraremos en uno: el ritmo.

El ritmo nos permite oir orde radamente la sucesién de notas que hacen a la mdsica. El ritmo ayuda a
esperar los sonidos siguientes, a predecirlos, a entenderlos, a disfrutarlos. El ritmo pore en
movimiento toda la especulacion sonora. El ritmo domina ese espacio de tiempo donde transcurre la
obra musical.

Cuando un ritmo es recurrente nos acercamos al efecto de la danza, y si estd bien marcado y es
“movid0” nos empezamos amover casi sindarnos cuenta El “tres-tres-dos” es el ritmo recurrente en
la mUsica de Piazzolla. En @ cobré la jerarquia de sdllo distintivo y siempre en sus obras aparece ce
algiin mado: o predaminaenella o es utilizado en forma no tan evidente centrode ella.

El grafico pretende mostrar con sencillezcémo “evoluciona” el tan utilizado ritmo de milonga hacia el
tres-tres-dos. Hay que destacar que el ritmo aparece en aguellas partes encargadas del bajo, o del
sustento armoénico. El resto de la misica se conserva en dos-dos-dos-dos haciendo que convivan dos
acentuaciones diferentes. Si estd en‘la -melodia, el acompafiamiento puede Ilevar el compéas en forma
regular. No hay un-patrén comin y cada obra es una pieza original en si. Es un pequefio ejemplo de la
riqueza ritmica que se puede encontrar-en la misica. La“Rumba’ tiene una propuesta ritmica similar,
pero por otras raznes musicales (puede el docente profundizar el tema) no resulta aplicable decir que
e “tres-tres-dos” de Piazzolla es ritmo de rumba.

Prof. Clawlio Griggio
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PROGRAMA

L. van Beethoven
Sonata n. 23 in fa
minore op. 57
"Appassionata”
Allegro assai - Andante
con moto - Allegro ma
non troppo / Presto

Wagner-Liszt
Isoldens Liebestod
(da Tristano ed Isotta)

Skrjabin
Notturno per la mano
sinistra op. 9 n. 2

Moszkowski-Horowitz
Etincelles op. 36 n. 6

C.M. von Weber
Rondo dalla Sonata n.
1 op. 24, detto
"|'infaticabile”

Uno de los mds importantes pianistas de la nueva generacion, consagrado en los mds

prestigiosos reatros de Europa y los Estados Unidos, ofrecerd un programa que prea -
nuncia su entrega y su virtuosismo: la Sonata n® 23 de Beethoven "Appassioanta’,

y obras de Liszt, Skrjabin, Moszkowski-Horowitz y C.M. von Weber. Giuseppe Al -
banese es un jugador de twoda la cancha: atacante romdntico, cldsico defensor, me -
diocampista moderno. Corre todo el partido y arma las jugadas con este selecciona -
dos de compositores. Con un equipo como este, Giuseppe nos asegura un show mu -

sical con muchos goles.

El intérprete

Nacido en Calabria (1979), comienza sus estudios de piano a la edad de cinco afiosy se diploma en
1996 — a solos diecisiete afios - con las maximas calificaciores, laudem y mencion de honor en el
Conservatorio G.. Rossini de Pesaro bajo la guia de Annamaria Cristina Raffa. Prosigue sus estudiosde
perfeccionamiento pianistico en la Accademia Internazionale de Imola, bajo la guia de prestigiosos
maestros, obteniendo en 2003 el diploma con € titulo hororifico de Master, la calificacin mas alta
otorgada por dicha institucidn.

Seexhibe como solista (sus conciertos en gereral son transmitidos por RAI-Radiatre) tocando en pres-
tigiosos teatros de Italia.

Tiene ensu haber colaboraciones con directors de orquesta de nivel internacional.

Giuseppe Albanese ha sumado a su formacién musical también la cultura humanistica, diplomandose
en el Liceo dassico con el maximo de las cdlificaciones y recibiéndose en 2003 en Filosofia con ma-
xima calificacion y honores en la Lhiversidad de Messina (con una tesis sdbre la estética de Liszt en
los Années de pelerinage). Desde 2005 es docente de Metodologia de la Comunicacion Musical en la
Facultad de Ciencias de la Formacién de la misma Universidad.
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Nota de sala

Beethoven: Sonata no.23 “‘Appassionara”

Uno de los mas notables pianistas actuales, Alfred Brendel, define a la Sonata no.23 de Beethoven (1770-
1827) como “la mas elemental explosién ocurrida hasta entonces en la historia de la mUsica para piano”.
Por de pronto, el subtitulo (Appassionata) fue colocado por el avispado editor Cranz, diez afios después de
la muerte del compositor y ha suscitado interminables discusiones respecto de su legimitidad. La compo-
sicién de la Sonata esta rodeada ademas de un apetecible anecdotario romantico, que incluye el habitual
arebato inspiracional, el no menos infaltable tormento por un amor no correspondido y hasta un manus-
crito humedecido por su exposicion a la lluvia durante la pertinente noche tor mentosa. La “tragedia del sen-
timiento” se apoya en la gesticulacion de los movimientos extremos, pero —nos advierte otra vez Brendel-
“el arquitecto Beethoven no se concede transportes histéricos a la Liszt".
El comienzo en pianissimo enuncia aquello que después evolucionara con diversos nombres; -idée fixe,
leit-motiv-; una especie de divisa sintética pero contundente que culmina con un trino. Este Gltimo renun-
cia a su categorizacion tradicional como simple adorno para transformarse en un recurso expresivo en si
mismo. Finalmente, el motivo sigue su destino beethoveniano: convertirse en un tema que domina hege-
monicamente el esquema habitual del primer movimiento.
El imaginario romantico creé también la imagen del “agotamiento del titdn”. Y asi se suele rotular al “An-
dante” central de la Apassionata una vez considerada su serenidad, una conducta sonora encerrada en el
dispositivo de un tema con tres variaciones, tratado todavia dentro del estatuto clasico y sin las formida-
bles innovaciones de la época tardia del autor. Sin embargo, hay modificaciones: no se concluye con la pre-
vista trfada (Re bemol Mayor) sino con un acorde de séptima disminuida, ese inefable personaje esencial
de la historia de la mdsica de occidente, endilgado al dominio infernal (Weber, 1821) al aquelarre (Berlioz,
1830), a la maledizione (Verdi, 1850) y a incontables situaciones de suspenso, una metéafora atendible vis-
ta su funcién de “comodin” dentro de la armonia tradicional. En la presente ocasion, dicho acorde —em-
pleado ya desde el Barroco- sirve como enlace sin pausa al Allegro final. El “ma non troppo” que adjetiva
a esa indicacién de tempo puede resultar decepcionante respecto de la inexorabilidad de la narrativa, reco-
rrida por un perpetuum mobile de semicorcheas. La figuracién es bien distinta a la del tiempo inicial —sur-
cado mas bien por un tipo de discontinuidad que estimula la representacién de la duda-. Y sin embargo, lo
que de complementario asoma entre ambos movimientos, sirve como factor de unidad frente al contraste
sugerido por el tiempo central.

Julio Palacio

Lisze: Pardfrasis y transcripciones

A través de su existencia, Franz Liszt (1811-1886) realizé una amplia cantidad de parafrasis y transcripcio-
nes de obras de otros compositores. El género se encontraba en su esplendor y tomaba como modelo por
lo general, obras de gran envergadura, especialmente operas.
Hasta el final de su vida se mantuvo fiel a esta idea y fue consecuente con sus abordajes a Verdi (I Lom -
bardi, Rigoletto, Il Trovatore) y a Wagner (Tannhausser, El holandés errante, Parsifal). Pero existia una dr
ferencia entre las transcripciones por un lado y las parafrasis y fantasias por el otro. Las segundas impli-
caban un trabajo elaborativo del cual carecian las primeras.
En estas obras, Liszt buscaba una sonoridad de tipo orquestal. Por otra parte ayudaba a difundir las com-
posiciones en las que se basaba. Un caso, tipico de su proverhial generosidad, fue la transcripcién de la
Sinfonia fantastica de Berlioz, cuya publicacién pagé inclusive de su propio bolsillo.
Las Reminiscencias de Norma de Bellini datan de 1835 y efectlian un condensado sumario del contenido
de la épera, mientras la de la “Muerte de amor” de Tristan e Isolda (1868) muestra una sutileza que de-
muestra que Liszt comprendia el caracter revolucionario de la musica.
Estas metamorfosis incluian por supuesto un fuerte contenido virtuosistico, aptas para quien fue el méas
importante pianista del siglo XIX.

Julio Palacio
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Palabras de Franz Liszt sobre su encuentro con Beethoven

Yo teniaonce afios de edad cuand o mi vererado maestro Czerny me llevo arte Beethoven.

El le habia hablado de mi, desde hacia mucho tiempo, y le habia suplicado que me escuchara to
car en agun momento.

Sin embar go, Beethoven tenia tal r epugnancia a los nifios pr odigios que siempr e se opuso violenta
mente a r ecibir me. Finalmente, sin embar go, se per mitié a si mismo ser persuadido por el infatigable
maestr o Carl Czerny, y al final exclamé con impaciencia: “iEn el nombr e de Dios, entonces, llévenme
ante el joven tur co!”

Eran las diez de la mafiana cuando entramos en las dos pequefias habitaciones de la casa Sch
warzpanier que Beethoven ocupaba, con ciertatimidez, Czerny afablemente me alentaba. B eetho
ven estaba trabajando en una larga y angosta mesaal lado de la ventana. Nos aguardé enla oscu
ridad durante un tiempo, dijo tnas breves palabras a Czerny, y se mantuvo en silencio cuardo mi
profesor me lleval piano.

La primera vez que toqué, fue un cor to tr 0zo de Ries. Cuando habia ter minado, Beethoven me pr egun
t6 si yo podia interpr etar una fuga de Bach. Elegi la Fuga en do menor del Calve bien temperado. “Y
usted también podria tocar la fuga a la vez en otra tonalidad?” Beethoven me pr eguntd. Afor tunada
mente fui capaz de hacerlo.

Después de mi acor de final, levanté la vista. El gran maestr 0 de la mirada oscura y brillante dirigié su
mirada sobr e mi. Sin embar go, de r epente una suave sonrisa pasé sobr e su sombria expr esion, y Beet
hoven se me acer c6, muy cer ca, encor vado hacia abajo, puso su mano sobr e mi cabeza, y trazaba va
rias veces mi cabello.

“Un demonio de compafier 0", le susur ro, “jun joven tur co comdny cor riente!”

De repente me senti muy valiente. “;,Puedo tocar algo suyo?” Le pr egunté con valentia. Beethoven son
rié y asintié. T oqué el primer movimiento de su Concier to en Do Mayor . Cuando ter miné Beethoven me
tomo con las dos manos, me besé en la fr. ente, y dijo suavemente: “jV el jTu eres uno de los afor tuna
dos! jPor que tl daras alegria y felicidad a muchas otras personas! jNo hay nada mejor! “

Liszt, de sus escritos

Prof. Claudio Grigrie

Grabado de Liszt, anciano, Piano como los que tocaba Chopin en Paris,
tocando el piano. observar los candelabros.
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Michelangelo
Carbonara

Pianista

Markus Placci

Violinista

Kyung-Mi Lee

Violonchelista

PROGRAMA

W. A. Mozart
Trio KV 542 in mi
maggiore - [ tempo

(Allegro)

J. Brahms

Trio 101 in do minore -
[ tempo

(Allegro energico)

F. Schubert

Trio op. 100 D 929 in
mi bemolle maggiore -
IV tempo

(Allegro moderato)

A. Piazzolla
Tango

P. Mascagni
Intermezzo da
Cavalleria Rusticana

Fortuna Piano Trio. O podriamos decir: la

fortuna de reunirse a hacer misica. Tres

excelentes solistas, Markus Placci (Bolzano

1981), Kyung-Mi Lee (Seoul 1978) y Mi -
chelangelo Carbonara (Salerno 1979), for -
man este conjunto nacido recientemente

con el impulso de disfrutar del repertorio

para trios con piano, y especialmente con

la intencion de tocar juntos. Interpretardn

trios de Mozart, Brahms, Schubert, Mas -
cagni y Piazzolla.

Los intérpretes

Michelangelo Carbonara Pianisia

Calificado recientemente por el Times como «un pianista extraordinario [...] se transfomara en uno de los
mas grandes pianistas de todos los tiempos», Michelangelo Carbonara debe su formacion a personalida-
des como Sergio Perticamoli, William Grant Naboré y Fou Ts'ong. Nacido en Salerno en 1979, inicia sus es-
tudios musicales a los cinco afios, a los seis comienza a presentarse en plblico y a componer. A los dieci-
siete egresa del Conservatorio Santa Cecilia de Roma, obteniendo tres afios mas tarde la beca al mejor di-
plomado del afio de la Accademia Nazionale de Santa Cecilia, el diplomado italiano mas joven en la histo-
ria de la Academia. Galardonado con 17 premios internacionales. Su actividad es intensa en Europa, Amé-
rica, Asia y Africa, realizando unos setenta conciertos por afio. Especialista en Schubert, Scarlatti, Weber,
Brahms, Schumann, en 2006 ha preparado la version integral de los 27 conciertos de Mozart, debutando
con la Orchestra Sinfonica G. Verdi en el doble papel de solista y director.

Markus Placci Violinista

Ganador por unanimidad del XXVI | Premio Biennale Citta di Vittorio Veneto, Markus Placci ha sido tam-
bién Mejor Diplomado de ltalia, vencedor de la Primera Edicion del Festival delle Arti y artista Nuevas Ca-
rreras CIDIM. En el exterior ha recibido premios en Alemania y en los Estados Unidos. Se ha presentado
como solista y en recitales en Europa y Estados Unidos. En el 2005, en directa radiofénica y televisiva des-
de el Teatro Monumental dei Madrid, Placci ha ofrecido la primera ejecucion mundial del Concierto para
Violin y Orquesta del compositor catalan Jordi Cervelld, en colaboracién con el Maestro U. Mund y la RT-
VE (la Omuesta de la Radio-Televisién Espafiola). Placci es huésped de importantes temporadas concertis
ticas italianas. Egresado con Laudem y Mencion Especial de Honor del Conservatorio di Bologna (Premio
Plata al mejor alumno 1993), Placci ha estudiado con Z. Bron en Alemania, y en Boston becado en las cla-
ses de Z. Gilels en el Boston Conservatory, obteniendo el Graduate Performance Diploma, y el prestigioso
Artist Diploma. Desde septiembre de 2007 ha sido invitado para volver en calidad de profesor. Actualmen-
te prosigue su carrera musical bajo la guia de los consejos humanos y musicales de Mela Tenenbaum.

I(_yung—M i Lee Violonchelista

Kyung-Mi Lee se diploma en violonchelo en 2002 con las maximas calificaciones bajo la guia del M° Fran-
cesco Strano en el Conservatorio de Msica de S. Cecilia de Roma. Sucesivamente egresa también con las
mas altas calificaciones de la Academia Nacional de S. Cecilia recibiendo también el diploma de mérito de
la Accademia Filarmonica Romana en ocasién del curso dictado por Alain Meunier. Para la mdsica de c&
mara se ha perfeccionado en la Scuola Superiore Internazionale di Musica da Camera del Trio di Trieste. To-
ca un prestigioso instrumento italiano concedido por la SAMSUNG por sus particulares méritos artisticos.
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Como en ediciones anteriores, Allegretto le da un espacio a la Orquesta Escuela de Tan -
go. Basta con escucharlos para imaginar que estamos en un baile de hace cincuenta
afios, con el pelo engominado y los zapatos lustrados. Tal es la magia que provocan los
acordes de esta orquesta en la que han participado jdvenes franceses, japoneses, perua -
nos impulsados por las ganas de aprender los secretos del género.

Bajo la diveccion del gran M° Néstor Marconi, iterpretardn obras de su fundador Emi -
lio Balcarce y clisicos de Troilo, De Caro y Plaza, entre otros.

Los intérpretes

La Orquesta Escuela de Tango Emilio Balcarce es una iniciativa pedagégica creada en el 2000 por el Mi-
nisterio de Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires y dependiente de la Direccién de Misica de
la Ciudad. Este proyecto propicia la reunién de distintas generaciones de musicos posibilitando la transmi-
sién del legado cultural de los grandes maestros del género.

El objetivo principal es recuperar la transmisién oral entre los musicos de tango, aquella que se daba es-
pontaneamente en las décadas del ‘40 y ‘50 cuando la orquesta, como institucién, era el ambito natural
donde los musicos se nutrian del conocimiento de sus colegas y directores.

Esta es la razon por la cual la Orquesta Escuela de Tango Emilio Balcarce apela a la sabiduria de los mayo-
res y se sustenta en la iniciativa de los jévenes para recobrar el legado cultural de los grandes mdsicos,
muchos de los cuales encuentran en esta formacion el marco ideal para reencontrarse con el puablico.

Desde su creacion, la orquesta ha sido drigida por el Maestro Emilio Balcarce, uno de los
., masimportantesarregladore s del gérero, quie ntrabajé para las agrup aci ones de famo-
'"n""-. sos directores como Osvaldo Puglie se, Anibal Trailo o Alfredo Gobbi. Violinista, ban
doneonista, compositor y fundador del Sexteto Tango en 1968, e ste gran maestro de-
cidi6 alejarse delos escenarios a comienzos de 2007 luego de unaintensa labor pe-

j dagdgica juntoa la orquesta.
Continuando con esta enorme tarea y luego de

dirigir durante 5 aios la Orquesta Nacional de
Musica Argentira Juan de Dios Filiberto, el
! = - Maestro Néstor Marconi es hoy el nuevo director

— =
de la orquesta. Se trata de uno de los mas impor-
tantes y reconocido s bandoneonistas del mundo.




ORQUESTAS INFANTILES

El proyecto comenz6 a funcionar en octubre de 1998, y es asi como una gran
cantidad de nifios de areas histéricamente postergadas han podido descu-
brir el fascinante mundo del sonido, lo que produjo importantes modificacio-
nes en sus conductas, lo que puede relevarse en un amplio abanico de datos
que van desde el rendimiento escolar, hasta las sonrisas cotidianas. Actual-
mente el proyecto cuenta con dos orquestas en el Bario de Villa Lugano

y una en el Bamio de Retiro, contando con un equipo docente integrado

por calificados musicos de nuestro medio. El compromiso que Latina
renueva cada afio con las escuelas portefias para formar un nuevo pi+

blico de musica clasica a través de la Temporada Allegretto, se com-
plementé en el afio 2004 con la realizacién del ler. Certamen de Jove-

nes instrumentistas, en conjunto con la secretaria de Educacion del
GCBA, a través de las Omuestas Infantiles y Juveniles del Programa
Zonas de Accién Prioritaria (ZAP), y el CIDIM .

Las Orquestas Infantiles y Juveniles se presentaran en el cierre de la

102 Temporada Allegretto, festejando su 10° aniversario de existencia.



Cuando Schumann, Chopin, Liszt, Brahmsy los
ke su época escribian, no habia electricidad. La
iluminacién se hacia con lamparas de aceite y
con velas. Franz Liszt se vali6 de esta situacion
y ayud6 a Federico Chapin a preserntarse exito-
samente en piblico. Mientras poco se veia enel
salén, comenz6 atocar y cuando nalie se dio
cuenta tomo su lugar Chopin. Mientras éste to-
caba el piano hizo entrar las luces y todos se
sorprendieron al ver que gquien tocabatan mara-
villosamente el piano no era Liszt, sino Chopin.
Esta anécdbta es una de tantas que hablan de la
generosidad de F. Liszt.

Cuando Liszt visité Londres, como musico com-
positor y pianista, fue tal la fiebre y fanatismo
que desaté quefue recesario un edicto quelimi-
taba las horas de estudio de piano de la pobla-
cion, para respetar el suefio de los habitantes.

B piano tuvo su méximo esplendor durarte el S.
XIX, y perduré hasta mitad del S. XX, aproxima-
damente. Fueron tentos los pianos fabricados
durante ese periodo que termind madificandose
la natural afinacién de los instrumentos. El pia-
no impuso su temperamento, su afinacion tem-
perada, haciendo que toda la misica donde él
participa se afire en forma temperada.

B temperamento del piano se debe a dos razo-
res, una fisica y otra mecanica. La fisica hace
que cada sonido, cada nota estd formada por un
sonido fundamental y muchos otros sanidos
que la complementan que son llamados arméni
cos. Estos armoénicosdependen e la calidad ce
la clerda, el lugar donde golpea el martillo y la
calidad de resonancia que puedan dar la tabla
arménica y el mueble del piano. La razébn me ca-
nicaes que al tener varias cuerdas por nota, el
piano resulta dificil de afinar, y no se puede afi-
rar tan rapido como se hacia con el Clave.

B Qawve podia ajustarse para cada ocasion, igua-
lando la afinacion con los instrumentos de cuer-
ch olos de viento. El mismo intérprete tomaba la
llavey ajustaba las naotas para que suenen (como
ejemplo) do# o stene re kemol, dos notas aclis-
ticamente diferentes que ocupan la mismatecla.

El piano no puede realizar este proceso y la di-
felencia de ambas notas se ajust6 promedian-
tblas de alguna forma aceptable para el oido.
Estas natas, al ser tocadas simultdéneamente
creaban una nueva armonia, con nuevas posibi-
lidade s de expansid n. Entendemos como expan-
sién la posihilidad de relacionar acordes que an

tes no se vinculaban entre si. El docente sabra
ilustrar con un piano u atro instrumento similar,
lo que estamos dicierndo.

La afinacion temperada permitié llevar la armo-
nia a distancias antes impensadas. La misica
del Romanticismo desatd la evol ucion arménica
mas acelerada que se conocfa. Basta leer criti-
cas ¢k la época donde los misicos mastradcio-
nalistas escuchaban como abominables las
composiciones mas audaces.

La armonia desarrollada en el Romanticismo es
aln més avanzadaquela que se escucha en las
musicas populares mas masivas. El Tango tradi-
ciomal se desarrolla dentro de esasarmonias, y el
Tango moderno presenta el total de armonias de-
sarrolladasen el romanticismo mas las del S. XX.

Otro aspecto que favorecié la difusién del piano
essu posihilidad de realizar varios planos sano-
ros simultneos, en lo referido a intensicad.

Al mismo tiempo, en la misma obra, el pianista
puede estar tocando sonidos fuertes, medo
fuertes y débiles, generando asi mayor atencion
sobre unosy poniendo en funcién subordirada a
otros. Asi, el piano parece toda una orquesta, se
aduefa de la posibilidad polifonica y puede can-
tar y acompafarse por si solo. Puede cantar en
voces graves, mediaso agudas, sin necesidad de
modificar su mecanica, simplemente dando ma-
yor peso o impulso a las teclas deseadas.

También se perfeccioné mecadnicamente, permi-
tiend una velocidad de ejecucion asombrosa.
Muy pronto las figuras virtuosas del pianos e
transformaron en idolos de los jdvenes.

Lamusica estaba muy relacionada conla rique-
za yel poder, ya que al no haber discos nirepm-
ductores de musica era necesario contratar md-
sicos para amenizar cualquier tipo de reunién de
o fiesta. Estudiar misica y trabajar de musico
garantizaba un vivir ace ptable. Las nifias d e bue-
na familia debian incluir el estudio de musica,
piano casi siempre, entre sus habilidades.

Esta misica aceptada en los principaes centros
musicalesesla que pudo sobrevivir graciasa que
pudo acceder a laimprenta. Durante el Romanti-
cismo tuvo acceso a la imprenta un nimero ma-
yor de compositores, permitiendo un mayor co-
nocimiento de otros mlisicos no tan importantes.
Nace el conceptode editor musical, para laexplo-
tacion comercial de la mUsica, algo parecidoalo
que hoy son las empresas discogréaficas.



La misica popular era muy interesante, y sus
melodias (nunca se sabia bien quién las creaba)
eran tomadas por estos “grances’ composito-
res paravalerse de ellas en muchos de sus te-
mas. Esto se hizo siempre, con importantes an-
tecedentes en Mazart y Haydn.

Asi podemos afirmar por palabras del mismo
Beethoven que € tema de su 92 sinfonia tiene
raizen ura cancion que se escuchaba por las
calles en esa época. F. Chopin tradujo con su es-
tilo decenas de melodias que recordaba de su
infancia en Polonia. Schumann adapta una can-
cion popular en su Quinteto para piano y cuer-
das. Liszt y Brahms toman giros y meladias po-
pulares para sus Danzas Hungaras. Ejemplos de
este tipo podrd € dacente encontrar con facili-
dad y llevar al aula para su audicion.

Si queremos tener una idea cercana al funciona-
miento cklacordedn pode mos tocar tnaarménk
ca. También pode mos desarmarla si creemos que
la podremos volver aarmar. La armonica posee
un sistema muy parecido al del acordeén, donde
el fuelle lo hacen nuestrospulmones. Al soplar el
air intenta pasar por unos cortes que tiene el
cuerpo de la armonica. Estos cortes estan tapa-
dos por unas tiritas o lengletasde metal que so-
lo estén agarradas por un lado. Al intentar pasar
el aire, las leng Uietas son empuadas, pero como
son metélicas welve, yel aire las empuja, y ellas
vuelven, y las empujan,y vuelven,y... y... asi lo-
gran la vibracion necesaria para sorar. Estesiste-
ma también se empleaen & bandonedn, en el ar-
monio y en algunos érganos de tubos. Cambia el
mueble, el tamafo y laformade hacerles|legar el
aire, pero € recurso es el mismo.

¢Por qué tocar el piano solo con la mano iz
quierda, si podemos hacerlo con las dos?

Esta es una pregunta con dos posibles respues-
tas, las cuales daran mucho para hablar.

Una, por gque no tenemos mano derecha. Este se-
ria el caso que se dio a conocer con el Concier-
to parala manoizauierda de Maurice Ravel.

La ofra, porque es un alarde de virtuosismo. Es
una de las virtudes del intérprete habilidoso po-
ckr tocar varios planos, varias voces tan solo
con la mano izquierda. Hay unas pocas obras
que 1o hacen solo con lamano derecha, pero es
laizquierdala que mas se presta por la d sposi-
cion del dedo pulgar.

Es mas requerida la distancia entre las notas
gawes y la melodia, cosa que la abertura que
tiene lamano entre el pulgar y el resto de los de-
dos es preferible tenerla hacia d lado agudo.
Por eso la mano izquierda se mueve con mayor
facilidad por el teclado que la derecha. Son muy
conocidos entre los pianistas los estudio que
realizara para la mano izquierda € pianista Leo-
pold God oswky (1870), sobre los mismos estu
dos que hiciera para ambas manos Federico
Chopin. El efecto es increible y cuesta creer que
solo se utilice una mano.

¢Probaste con YouTube? YouTube es la fuente
por excelencia que brinda Internet para encon-
trar todo tipo de videos. En él se podran encon
trar muchosreferidos a estos temas. El docente
podra guiar al alumno en estos contenidos.
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¢Qué hacer para que un nuevo publico se interese por la mlsica clasica?

¢Como hacer para sumar nuevos oyentes a esta experiencia?

Los conciertos que ofrece la temporada Allegretto estan especialmente concebidos para que
los chicos descubran que el mundo de la musica también puede ser divertido. Para compro-
barlo, invitamos a docentes y alumnos aasistir aencuentros en los que la musica clasica se
presentaen jeans y zapdtillas.

Los programas sele ccionados no exce den los 50 minutos, son presentados por especidistas yes-
tin siempre seguidos por una ronda de preguntas que los chicos les formulan a los mUsicos.
Propiciar el primer encuentro entre los chicos y la misica es para nosotros una gran responsa-
bilidad: tenemos a disposicidn un joven auditorio que puede convertirse en el publico del mafia-
na. Para llevar a cabo este desafio (mezcla de conquista y encantamiento), convocamos a los
mejores intérpretes. Son ellos quienes conocen los secretos para que esta ocasién se transfor-
me en un acontecimiento que demuestre la falsedad de ciertos presupuestos que entorpecen el
acercamiento a la masica.

Para crear las condiciones que pemitan que ese encuentro se realice, queremos compartir con
los docentes que acompafian a sus alumnos a los conciertos las siguientes premisas:

« Evitar cualquier apdacidn a la genididad, sublimidad o belleza de las obras dasicas.

» Priorizar el gusto de cada oyente y ayudar, a través de su exploracion en esa region, a gozar
de los indudables e infinitos placeres de la mdsica.

« Aclarar de unavez y para siempre que la musi ca cldsica no e s necesariamente mejor que otras
musicas. Simple mente, que suele ser mas elaborada. Lo que no quiere decir que sea mejor...
« Evitar toda asociacién entre este tipo de musica y el marco en que habitualmente se presenta.
Las grandes salas y sus butacas de terciopelo, el silencio sepulcral ante la audicion y la conde-
na de aplaudir entre movimientos son caracteristicas ajenas a la obra. La musica clasica no es
responsable del empleo que se ha hecho de ella.

« Sostener que la misica dasica puede ser una dternativa a la musica hege ménica que circulaen
los medos masivos de comunicacion es otra manera de deferder la diversidad cultural.

Y sobre todo: abrir 1os oidos y tratar de olvidar prejuicios propios yajenos deberia ser el ideal.
Y educar. No desde el dedo amenazante del ARTE MAYOR si no desde la sendillez indestruc-
tible del propio gusto.

Bienvenidos a la décima edicién de la T emporada Allegr etto!!!

El CIDIM (Comitato Nazionale Italiano Musica) CIM /JUNESCO y el Instituto Italiano de Cultura de
Buenos Aires junto al [ICES - Instituto de Intercambio Cultural Ensamble al Sur, con el apoyo de
la Fundacién Cultural Coliseum y la colaboracion del Ministerio de Educacién y la Direccion Ge -
neral de Misica del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. Allegretto se realiza en el marco de
"Latina", un proyecto impulsado por el gobierno italiano desde 1999, que se realiza en varias ciu-
dades de Argentina, Brasil, Uruguay y Chile.

Comunidad Amijai




